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EDITORIAL

“Vemos, ouvimos e lemos. Ndo podemos ignorar.”
[Cantata da Paz, Sophia de Mello Breyner Andresen]

Dizia h4 tempos Slavoj Zizek que nos estamos a colocar &
margem dos processos de investigagdo, escrita e leitura.
Sublinhava que cada vez mais se vai pedindo & Inteligéncia
Artificial (IA) que faga a recolha e anélise de dados, que
escreva o artigo, para que alguém a seguir, em vez de o ler,
lhe pega para fazer um resumo do mesmo. Em suma, vamo-
nos abreviando e paradoxalmente exteriorizando &s nossas
produgbes. A uma ‘“morte do autor” (que ndo a de Roland
Barthes) junta-se agora também a morte do leitor. Ou melhor,
autor e leitor s§o 0 mesmo.

Também ha dias José Pacheco Pereira, no Publico, distinguia
uma velha ignoréncia, baseada na insuficiente escolaridade e
baixa qualificagdo profissional, de uma nova ignorancia, de
geragbes escolarizadas, mas iludidas e progressivamente
desumanizadas pelo fascinio tecnolégico de contornos
patolégicos. Um pouco antes, académicos reclamavam a
expulséo da IA do ensino universitario.

Do outro lado a visdo oposta. “Artificial intelligence (Al) is
changing the research landscape through automation, data
analysis, and better decision-making in various ways that are
of immense help to researchers in conquering obstacles and
accelerating their discoveries. From literature search to data
analysis, to design experiments and manuscript writing, Al-
powered tools using robotics, machine learning (ML), and
natural language processing (NLP) go a long way in facilitating
easy research. Technology enhances efficiency by
summarizing articles, recommending publications, and
pointing researchers in the right path. [...]. Training and
supporting policies are needed for skill shortages and to
surmount resistance to change in order for full utilization of Al
in research.” (Madanchian, M.; Taherdoost, H., 2025, The
impact of artificial intelligence on research efficiency, Results
in Engineering. 26).

E facil ver vantagens imediatas na IA, sobretudo ao servigo do
mais, mais depressa, mais eficiente, mais barato. No entanto,
programas internacionais de avaliagdo de conhecimentos
estdo a registar, desde 2010, um declinio na nossa
capacidade de utilizar competéncias cognitivas, com uma
erosdo do raciocinio, da memoéria e da concentragéo
provocada pela submisséo tecnologica.

Antoénio Carlos Valera
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ENTRE ESTETICA E MATERIA:
UMA INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO NO TETO
DO SALAO NOBRE DO PALACIO MARQUES DE POMBAL.

Joana Fanico!
Patricia Mestre2

Resumo:

A intervengdo de conservagdo e restauro do teto do Saldo Nobre do Palacio do Marqués de Pombal, em Oeiras, centrou-se num programa
decorativo de linguagem rococo, no qual se articulam estuque e pintura ilusionista. O estudo integra o enquadramento histérico-artistico e
iconografico do conjunto, bem como a analise do seu estado de conservagdo, marcado por diversas patologias e por vestigios de intervengées
anteriores.

A definicdo da metodologia assentou nos principios deontolégicos da conservagdo contemporanea, privilegiando uma abordagem criteriosa e
fundamentada. A reflexdo em torno das opgdes técnicas adotadas e dos desafios inerentes ao processo contribui para o debate sobre a intervengéo
em patriménio decorativo integrado.

Abstract:

Between Aesthetics and Material: A Conservation and Restoration Intervention on the Ceiling of the Salao Nobre at the Palacio do Marqués
de Pombal.

The conservation and restoration of the ceiling of the Saldo Nobre at the Paldcio de Marqués de Pombal focused on a Rococo decorative scheme
combining stucco and illusionistic painting. The study addresses its historical, artistic, and iconographic context, together with an assessment of its
condition, marked by deterioration and evidence of earlier interventions.

The methodological approach was defined in accordance with the deontological principles of contemporary conservation, favouring a rigorous and
well-founded approach. Consideration of the technical choices adopted, and the challenges encountered contributes to the wider discussion on the
conservation of decorative heritage.

1. Enquadramento histérico-artistico e simbélico A concego da quinta de Oeiras ultrapassa claramente a
. A . . dimens&o de uma simples residéncia de campo, con-
O Palacio do Marqués de Pombal, situado em Oeiras, figurando-se como um projeto de natureza simultaneamente
constitui um dos exemplos mais significativos da arquitetura e simbélica, economica e ideoldgica. O espaco foi concebido
das artes decorativas associadas & cultura aristocratica como uma unidade multifuncional que reunia, de forma
portuguesa do século XVIIl. Inserido num amplo conjunto deliberada, fungdes de representagdo social, recreio
arquitetonico e paisagistico que integra residéncia senhorial, aristocratico e exploragéo agricola racionalizada. Este modelo
jardins formais e areas de exploracéo agricola, este complexo de organizago territorial enquadra-se plenamente no quadro
materializa um modelo de quinta de recreio caracteristico das das ideias iluministas que marcaram o pensamento politico e
praticas culturais e sociais da aristocracia europeia do periodo econdmico do periodo pombalino, no qual a valorizagdo da
moderno. Classificado como Monumento Nacional desde agricultura, da experimentagéo cientifica e da racionalizagao
1953, o conjunto patrimonial reflete de forma particularmente do territério assumia um papel central no discurso reformista
expressiva a ambigéo politica, cultural e simbdlica de do Estado.
Sebastido José de Carvalho e Melo, Conde de Oeiras e
posteriormente Marqués de Pombal, figura incontornavel da 1ERA-Arqueologia S.A., Diretora de Obra de Cons. e Restauro.
historia portuguesa do Setecentos. 2ERA, Arqueologia, S.A., Diretora do Dep. de Cons. e Restauro.
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Do ponto de vista arquitetonico, o conjunto revela uma
organizagdo espacial que evidencia a articulagdo entre
diferentes nlcleos funcionais e simbdlicos. A residéncia
principal, os jardins ornamentais, os sistemas hidraulicos e as
estruturas  produtivas integram-se numa composigao
coerente, revelando uma clara preocupagéo em estabelecer
uma relagdo equilibrada entre arquitetura, paisagem e
territorio. Tradicionalmente, a concegédo arquitetnica do
palacio é atribuida ao engenheiro e arquiteto hiingaro Carlos
Mardel, cuja atividade em Portugal adquiriu particular
relevéncia no contexto da reconstrugdo de Lisboa apds o
terramoto de 1755 e na introdugao de solugdes construtivas
inovadoras no panorama arquitetonico nacional.

A influéncia de Mardel manifesta-se numa arquitetura
marcada pela racionalidade construtiva e por uma relativa
contengao formal, frequentemente associada ao denominado
“estilo cha@o”, caracterizado por uma certa sobriedade
compositiva e pela valorizagao da clareza estrutural. Contudo,
esta contengdo arquitetdnica é frequentemente compensada,
no interior do edificio, por programas decorativos de grande
riqueza formal, nos quais a escultura em estuque, a pintura
decorativa e a azulejaria desempenham um papel
determinante na construgdo da linguagem estética dos
espagos interiores.

Neste contexto, o Saldo Nobre destaca-se como um dos
espagos mais representativos do palacio. Destinado a
fungdes cerimoniais e de recegao, este espago foi concebido
como um cenario privilegiado de representagdo social e
simbdlica, onde a articulagdo entre arquitetura e artes
decorativas contribui para a constru¢do de uma narrativa
visual associada a afirmagdo do poder, da ordem e da
prosperidade. O teto decorativo deste saldo, datado de 1776,
constitui um dos elementos mais expressivos deste programa
artistico e representa um testemunho particularmente
relevante da cultura decorativa do periodo pombalino.

A execugéo da decoragédo em estuque é atribuida a oficina de
Giovanni Grossi (1715-1780), mestre estucador de origem
milanesa que desenvolveu uma atividade significativa em
Lisboa durante a segunda metade do século XVIII. A sua
producdo caracteriza-se por uma linguagem ornamental
sofisticada, fortemente influenciada pela tradicdo rococd
italiana e pela elevada qualidade técnica na modelagédo de
elementos decorativos em relevo. A componente pictdrica do
conjunto foi executada por Pedro Alexandrino de Carvalho
(1729-1820), um dos mais destacados pintores portugueses
do periodo, cuja atividade abrangeu diversos programas
decorativos em edificios religiosos e civis.

A colaboragéo entre estes dois artistas resultou num conjunto
decorativo de grande complexidade formal e iconografica, no
qual se estabelece uma relagao particularmente estreita entre
escultura em estuque e pintura ilusionista. A gramatica rococ6
manifesta-se na fluidez das formas ornamentais, na presenca
de volutas, plumas, elementos vegetalistas e cartelas
decorativas, bem como na utilizagao de uma paleta cromatica
clara e luminosa. A interagdo entre os relevos escultéricos e
a pintura contribui para criar uma continuidade visual que
atenua os limites fisicos do suporte arquitetdnico, refor¢cando
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a integragdo entre as diferentes disciplinas artisticas
presentes no conjunto.

No centro da composigéo desenvolve-se um campo pictorico
que simula um espaco celeste aberto, concebido segundo a
técnica ilusionista designada sfondato. Este recurso pictorico
procura criar uma sensagdo de expansao espacial e
profundidade, sugerindo a abertura do teto para um espago
aéreo indefinido. A integragéo desta pintura com os elementos
moldados em estuque reforca a ilusdo tridimensional e
estabelece uma relagéo dindmica entre arquitetura, escultura
e pintura, caracteristica das solugbes decorativas de tradi¢éo
barroca e rococo.

Figura 1 - Ortofoto de teto em estuque intervencionado, datado
de 1776.

A organizacéo formal da composigéo assenta numa estrutura
geomeétrica rigorosa composta por dez medalhdes decorativos
moldados em estuque que moldam doze compartimentos
destinados a elementos pictdricos. Estes medalhdes
estruturam a superficie do teto e introduzem um ritmo visual
que alterna entre diferentes tipologias iconograficas. A
distribuigao simétrica destes compartimentos revela uma clara
intengao de ordenar o espago decorativo segundo principios
de equilibrio € harmonia compositiva.

Do ponto de vista iconografico, o programa decorativo
estabelece um dialogo particularmente interessante entre dois
tipos de representagéo. Por um lado, surgem quatro bustos



executados em grisalha, técnica pictérica que simula a
aparéncia de esculturas. Estas figuras, representadas sobre
fundos rosados, evocam retratos de imperadores romanos ou
personagens da mitologia classica, remetendo para a tradigao
iconogréfica da Antiguidade e para os valores de virtude,
autoridade e sabedoria associados ao imaginario classico.

Por outro lado, a composicao integra representacdes de putti
em diferentes atitudes, frequentemente associados a
grinaldas, flores e elementos vegetalistas. Estas figuras
infantis, recorrentes na linguagem decorativa barroca e
rococd, introduzem um elemento de dinamismo e leveza no
conjunto. A presenga destes putti estabelece igualmente uma
ligacdo tematica com o motivo central da composicéo,
reforgando o caracter festivo do programa iconografico.

Figura 3 — Representacdo de dois putti num dos medalhdes,
segurando grinaldas.

No centro do teto encontra-se representada a alegoria da
Abundancia, figura feminina que ocupa o espago pictdrico
principal e constitui 0 ndcleo simbdlico do programa
decorativo. Esta representagdo insere-se numa tradigdo
iconografica amplamente difundida na arte europeia, em
particular através de compilagdes emblematicas como a Nova
Iconologia de Cesare Ripa, publicada em Padua em 1618. A
obra de Ripa constituiu uma referéncia fundamental para
artistas e decoradores dos séculos XVII e XVIII, fornecendo
modelos iconograficos destinados a representacédo alegérica
de virtudes, conceitos e valores morais.
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Figura 4 — “Abondanza’, na Nova Iconologia de Pietro Paolo
Tozzi, Padua, 1618 - figura alegérica com o seu atributo, a
cornucopia de ouro, repleta de frutos, espigas e flores.

A figura da Abundancia surge representada em suspenséo
aérea, apoiada sobre nuvens que reforcam a ilusdo de
profundidade do espago pictérico. A sua indumentaria
apresenta elementos de inspiragdo classica: uma tunica
verde, ftradicionalmente associada a fertiidade e ao
crescimento da natureza, e um manto vermelho que pode ser
interpretado como referéncia simbdlica a maturagdo dos
frutos e a plenitude da colheita. Na m&o esquerda a figura
sustenta uma cornucdpia dourada da qual transbordam frutos,
flores e espigas de trigo, simbolos universalmente associados
a prosperidade e a fertilidade da terra.

Esta iconografia assume uma dimensdo particularmente
significativa no contexto da quinta de Oeiras. A alegoria da
Abundancia ndo constitui apenas um elemento decorativo,
mas um simbolo diretamente associado a ideologia
subjacente ao projeto da propriedade. A prosperidade
agricola, a fertilidade do territorio e a capacidade humana de
ordenar e cultivar a natureza constituiam valores centrais no
pensamento economico e politico do periodo pombalino.
Neste sentido, a representagdo da Abundancia no teto do
Saléo Nobre pode ser interpretada como uma metafora visual
da prosperidade, da ordem e da racionalidade que o
proprietario pretendia afirmar através da sua quinta.

A leitura iconografica do conjunto revela, assim, um programa
simbélico coerente que articula referéncias a Antiguidade



classica, alegorias morais e representagdes associadas a
fertilidade da natureza. A integragdo destes elementos numa
composicao decorativa complexa evidencia a importancia das
artes decorativas enquanto instrumento de constru¢do de
significado simbolico nos espagos de representacdo
aristocratica.

Contudo, a preservacdo deste programa artistico e
iconogréfico encontra-se intrinsecamente dependente da
conservagdo dos materiais que o suportam. A degradagéo
progressiva dos elementos de estuque e das camadas
policromas ao longo do tempo colocou em risco ndo apenas
a integridade material do teto, mas também a legibilidade do
seu conteido simbolico e artistico. Perante este contexto,
tornou-se necessario proceder a um diagnéstico rigoroso do
estado de conservag&do do conjunto, de modo a fundamentar
a definicdo de uma estratégia de intervengdo adequada a
salvaguarda deste importante testemunho do patriménio
artistico setecentista.

2. Diagnéstico e estado de conservagao

A definigo de uma estratégia de conservacéo e restauro
exige, como etapa preliminar indispensavel, a realizagdo de
um diagnéstico rigoroso e metodologicamente fundamentado,
capaz de identificar, caracterizar e interpretar os processos de
degradagdo que afetam o bem cultural. O levantamento
patoldgico constitui, neste contexto, um instrumento
fundamental para a compreensédo do comportamento material
da obra ao longo do tempo, permitindo sustentar
tecnicamente as opgdes de intervengdo. Paralelamente, este
processo assume também uma dimensao ética no ambito da
conservagdo do patriménio, na medida em que possibilita
distinguir entre as transformagdes naturais decorrentes do
envelhecimento dos materiais — frequentemente designadas
como patina histrica — e os danos efetivos que
comprometem a integridade fisica, estrutural e estética do
objeto patrimonial.

No caso especifico do teto do Saldo Nobre do Palacio do
Marqués de Pombal, o diagnéstico do estado de conservagao
foi desenvolvido a partir de uma observagdo direta e
sistematica da superficie decorativa, complementada por um
registo fotogréfico detalhado e pela elaboragdo de
mapeamentos graficos das patologias identificadas. Este
processo permitiu ndo apenas documentar a distribuigao
espacial das diferentes anomalias, mas também compreender
as relagdes existentes entre os diversos mecanismos de
degradagdo. A andlise realizada revelou um estado de
conservagdo global que pode ser caracterizado como
heterogéneo, oscilando entre condigbes razoaveis e situacdes
de degradagdo mais severa, nas quais se identificavam
simultaneamente alteragdes superficiais e patologias de
natureza estrutural que comprometiam a estabilidade material
do conjunto.

Entre os fendmenos mais generalizados observados destaca-
se a presenga significativa de sujidades superficiais e de
depésitos acumulados ao longo do tempo. Estes depdsitos
consistiam essencialmente em poeiras atmosféricas,
particulas ambientais e residuos de origem biologica,
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incluindo excrementos de insetos. A acumulagdo destes
materiais sobre as superficies decorativas provocava uma
alteragéo significativa da percegao cromatica da policromia
original, reduzindo a luminosidade das cores e obscurecendo
parcialmente a definicdo dos elementos ornamentais em
estuque. Embora este tipo de alteragio néo constitua, em si
mesmo, um risco estrutural imediato para a obra, contribui
para a perda de legibilidade estética da composigao e pode
favorecer a retengdo de humidade e de particulas poluentes,
potenciando processos de degradagao adicionais.

Figura 5 — Deposicéo de poeiras nos elementos decorativos em
gesso.

Para além destas alteragdes superficiais, foram identificados
diversos danos estruturais associados a degradagdo dos
elementos moldados em estuque. A presenga de fissuras e
fraturas constituia uma das patologias mais recorrentes,
afetando tanto molduras decorativas como elementos de
maior volumetria presentes na composi¢&o. Em determinados
casos, estas fissuras apresentavam um grau de
desenvolvimento consideravel, originando fraturas completas
e destacamentos parciais de fragmentos decorativos.
Particularmente preocupantes eram as situagbes em que
alguns elementos se encontravam soltos ou parcialmente
destacados do suporte, criando condigdes de instabilidade
que poderiam conduzir a sua queda e consequente perda
material.

Figura 6 — Fissuras ao nivel do revestimento em estuque.



Apontamentos de Arqueologia e Patriménio — 19 / 2026

Figura 7 — Elemento fraturado, com risco de queda.

Associadas a estes fenomenos de fratura observavam-se
igualmente lacunas volumétricas resultantes da perda de
material ao nivel da ornamentagdo em estuque. Estas lacunas
comprometiam a continuidade formal da decoracdo e
dificultavam a leitura global da composi¢do artistica. Em
determinadas areas, a perda de volume parecia estar
relacionada com fraturas antigas ou com intervengdes
anteriores que ndo tinham assegurado uma estabilizagdo
adequada dos elementos decorativos.

Figura 8 — Lacuna volumétrica nos elementos decorativos em
estuque, bem como a presenga de fissuras e fraturas.

Outro conjunto de patologias particularmente relevante
encontrava-se associado a agdo da humidade e a presenga
de sais soliveis. A observagdo das superficies permitiu
identificar zonas onde a camada policroma apresentava
destacamento, pulveruléncia ou perda de aderéncia ao
suporte. Estes fenomenos estavam diretamente relacionados
com infiltragBes histéricas provenientes da cobertura do
edificio, que terdo ocorrido em periodos anteriores a
intervengéo atual. A migragdo de agua através das estruturas
construtivas  favoreceu a dissolugdo e subsequente
recristalizagdo de sais sollveis, processo que gera tensdes
internas nos materiais e contribui para o destacamento da
camada pictérica. Estes fendmenos manifestavam-se com
maior intensidade nas zonas periféricas do teto,
particularmente nos cantos correspondentes a fachada sul do
edificio, area mais exposta as condigdes ambientais
exteriores e a proximidade do estuario do Tejo.
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Figura 9 - Friabilidade causada pelas fluorescéncias salinas, com
consequente destacamento das camadas de policromia e dos
elementos decorativos.

Durante o levantamento patolégico foi igualmente identificada
a presenca de elementos metalicos embutidos na estrutura do
teto. A oxidagdo destes elementos provocava manchas
amareladas nas superficies de estuque e contribuia para a
formagdo de fissuras e fraturas no material envolvente. A
andlise sugere que estes elementos metalicos terdo sido
introduzidos em intervencdes anteriores, possivelmente com
a inteng&o de reforgar ou estabilizar determinados elementos
decorativos. No entanto, a corroséo progressiva do metal
acabou por gerar novos processos de degradagao, criando
tensdes internas no estuque e acelerando a deterioragdo do
material envolvente. Este fendmeno constitui um exemplo
particularmente elucidativo dos riscos associados a utilizagao
de materiais incompativeis em intervengdes de conservagéo
realizadas no passado.

Figura 10 — Presenga de elementos metélicos oxidados,
decorrentes de intervencdes anteriores.

Para além destes processos de degradago de natureza
estrutural e quimica, foram identificadas alteragbes
resultantes da agdo de fatores térmicos. Na zona da sanca
observavam-se marcas negras e areas de escurecimento
associadas ao aquecimento provocado por um sistema de
iluminag&o anteriormente instalado no espago. A exposicao
prolongada ao calor terd contribuido para alteragdes
cromaticas localizadas, afetando a aparéncia e a
homogeneidade visual da superficie decorativa.



Figura 11 - Escurecimento da camada policroma na zona da sanca,
resultante do aquecimento provocado por um sistema de
iluminagdo entretanto desativado.

Figura 12 — Preenchimento de fissura executada com massas de
composicdo desconhecida, seguido de reintegragdo cromatica
desajustada, resultantes de intervengéo anterior.

O diagndstico revelou igualmente evidéncias claras de
intervencdes anteriores, realizadas provavelmente em
diferentes momentos da historia de conservagdo do teto.
Estas intervengdes incluiam preenchimentos de fissuras e
fraturas executados com massas de composigdo
desconhecida, bem como reintegragdes cromaticas
realizadas com materiais que atualmente apresentavam
degradacao ou alteracéo tonal significativa. Em muitos casos,
estas reintegragbes tornaram-se visualmente intrusivas,
comprometendo a unidade estética da composicdo e
dificultando a leitura das superficies originais.

A coexisténcia de alteragbes superficiais, danos estruturais,
processos de degradagdo fisico-quimica e vestigios de
intervengdes anteriores revelou a complexidade do estado de
conservagdo do teto. Embora parte das patologias
identificadas ndo representasse um risco imediato de colapso
estrutural, a presenga de elementos soltos, fraturas ativas e
destacamentos da policromia tornava evidente a necessidade
de wuma intervengdo de conservacdo devidamente
fundamentada.

Perante este quadro patolégico, a definicio da estratégia de
intervencéo orientou-se por uma abordagem conservativa
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centrada na estabilizagdo fisica e quimica dos materiais
existentes. A diversidade e severidade das patologias
identificadas exigiram uma atuagdo cuidadosamente
ponderada, capaz de mitigar os processos de degradagéo em
curso sem comprometer a autenticidade material do conjunto.
Neste sentido, optou-se por uma metodologia baseada no
principio da intervengdo minima, privilegiando a consolidagéo
dos materiais originais, a remocdo de elementos
incompativeis introduzidos em intervengdes anteriores e a
restituicdo da legibilidade estética da composigao decorativa.

3. Metodologia e principios éticos da intervengéo

A definicdo da metodologia adotada para a intervengdo de
conservagéo e restauro do teto do Sal&o Nobre do Palacio do
Marqués de Pombal assentou num quadro conceptual
fundamentado nos principios  deontologicos interna-
cionalmente reconhecidos no dominio da conservagdo do
patriménio cultural. A abordagem seguida procurou articular
os referenciais teéricos da disciplina com o enquadramento
juridico nacional aplicdvel as intervengdes em bens
patrimoniais classificados. Nesse sentido, a intervengéo foi
conduzida em conformidade com as orientagdes
estabelecidas por organismos internacionais de referéncia,
designadamente o ICCROM (International Centre for the
Study of the Preservation and Restoration of Cultural
Property), bem como com a legislagdo portuguesa que regula
as acdes de conservagdo e restauro em patrimonio cultural
protegido.

No plano juridico-normativo, a atuagdo enquadrou-se nas
disposigdes previstas no Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de
junho, diploma que estabelece o regime juridico das
intervencbes de conservagdo e restauro em bens culturais
classificados ou em vias de classificagdo. Este
enquadramento foi posteriormente atualizado pelo Decreto-
Lei n.° 90/2024, reforgando a necessidade de fundamentagao
técnico-cientifica das intervencdes, a obrigatoriedade de
documentagao sistematica dos procedimentos realizados € o
respeito pela integridade material, histérica e artistica dos
bens culturais intervencionados. Estes instrumentos legais
constituem, assim, a base normativa que orienta a pratica
profissional no dominio da conservagdo e restauro em
Portugal.

A metodologia de intervengao foi, deste modo, estruturada a
partir de uma abordagem conservativa que privilegiou a
preserva¢do dos materiais originais e a estabilizagdo das
patologias identificadas durante o diagnéstico. Procurou-se
evitar qualquer agdo que pudesse comprometer a
autenticidade material do conjunto ou introduzir alteragbes
irreversiveis nas caracteristicas histéricas e artisticas do teto
decorativo. O respeito pelas pré-existéncias constituiu, neste
contexto, um principio orientador central, assegurando que o
valor patrimonial do conjunto — enquanto testemunho
material de um programa artistico setecentista —
permanecesse salvaguardado.

Entre os principios fundamentais que orientaram a
intervengdo destaca-se, em primeiro lugar, o principio da
intervengdo minima, amplamente reconhecido na teoria



contemporanea da conservagdo e restauro. Este principio
estabelece que qualquer agao interventiva deve limitar-se ao
estritamente necessario para assegurar a estabilidade e a
conservagdo do bem cultural, evitando substituicdes
desnecessarias ou reconstrucbes extensivas que possam
comprometer a autenticidade material da obra. No caso do
teto do Saldo Nobre, esta abordagem traduziu-se numa
estratégia centrada essencialmente na estabilizagéo fisica e
quimica dos materiais existentes, privilegiando a manutengéo
dos elementos originais e evitando, sempre que possivel, a
substituicdo de componentes historicos.

Outro principio determinante na definico da metodologia de
intervengéo foi 0 da compatibilidade material. A sele¢do dos
materiais utilizados nas diferentes fases de tratamento teve
em consideragdo a sua compatibilidade fisica, quimica e
mecanica com 0s materiais constituintes do teto,
designadamente o estuque e as camadas pictoricas. A
introdugdo de materiais incompativeis pode desencadear
processos de degradagdo adicionais, provocando tensdes
internas, alteragbes crométicas ou reacbes quimicas
indesejaveis. Por essa razéo, privilegiou-se a utilizagado de
materiais amplamente testados no dominio da conservagéo e
restauro, cuja estabilidade e comportamento a longo prazo se
encontram documentados na literatura técnica da
especialidade. Sempre que possivel, procurou-se recorrer a
materiais de natureza semelhante aos originais ou que
apresentassem propriedades fisico-mecanicas compativeis
com estes.

A reversibilidade, ou pelo menos a possibilidade de
retratabilidade futura das intervengdes realizadas, constituiu
igualmente um principio orientador fundamental. A
experiéncia acumulada na histéria da conservagdo do
patriménio demonstra que muitas intervengdes realizadas em
épocas anteriores acabaram por se revelar inadequadas ou
prejudiciais devido a utilizagao de materiais irreversiveis ou de
dificil remogao. Neste sentido, procurou-se privilegiar a
aplicagdo de materiais e técnicas que permitam, se
necessario, a remogao ou revisdo das intervengdes realizadas
sem provocar danos adicionais aos materiais originais. Este
principio revelou-se particularmente relevante na escolha de
resinas consolidantes, adesivos e materiais utilizados na
reintegragao cromatica, cuja aplicago foi concebida de modo
a permitir a sua eventual remogao em futuras campanhas de
conservagéao.

A aplicagdo destes principios éticos e metodoldgicos implicou
igualmente a adogdo de uma abordagem cientifica e
interdisciplinar. A definico das estratégias de intervencéo
baseou-se num diagndstico prévio detalhado do estado de
conservagao do teto, realizado através de observagao direta,
registo fotografico sistematico e andlise das patologias
identificadas. Este diagndstico permitiu compreender os
mecanismos de degradag@o em curso e identificar as zonas
de maior fragilidade estrutural ou material, orientando de
forma fundamentada a definigdo das operagbes de
conservagéao.

Outro aspeto central da metodologia adotada consistiu na
documentagdo sistematica de todo o processo de
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intervencdo. Todas as fases dos trabalhos foram registadas
de forma detalhada através de documentagdo escrita,
fotografica e grafica, incluindo o levantamento do estado de
conservagdo antes da intervengdo, a  descrigdo
pormenorizada das operagdes realizadas, a identificagéo dos
materiais utilizados e a avaliagéo dos resultados obtidos. Esta
documentagdo constitui um instrumento fundamental para
garantir a transparéncia cientifica da intervencdo e para
apoiar futuras agdes de monitorizagdo, manutengao e gestdo
do bem cultural.

A metodologia adotada procurou igualmente equilibrar dois
objetivos fundamentais da conservagdo do patriménio: a
preservagdo da autenticidade material e a recuperagdo da
legibilidade estética da obra. Embora a salvaguarda dos
materiais originais constitua o objetivo primordial de qualquer
intervencdo de conservacgao, a restituicdo da coeréncia visual
do conjunto decorativo desempenha também um papel
relevante na valorizagao cultural e na interpretacdo do bem
patrimonial. Assim, as operagdes de reintegragéo volumétrica
e cromatica foram concebidas de modo a restabelecer a
continuidade  visual da  composicdo, = mantendo
simultaneamente uma distingao técnica entre os elementos
originais e os elementos intervencionados.

A conjugacdo destes principios — intervencdo minima,
compatibilidade material, reversibilidade e rigor metodolégico
— permitiu estabelecer uma base conceptual sélida para a
intervengdo realizada. Esta abordagem assegura que as
acOes desenvolvidas ndo constituem apenas uma resposta
imediata as patologias identificadas, mas antes uma
estratégia de conservagao sustentavel, orientada para a
preservacdo a longo prazo deste relevante elemento do
patriménio decorativo integrado.

Deste modo, a fundamentago tedrica e metodoldgica aqui
apresentada constitui 0 enquadramento conceptual que
orientou todos os procedimentos técnicos aplicados durante a
intervencdo, garantindo que as operagdes realizadas se
mantiveram em consonancia com os principios éticos e
cientificos que regem a pratica contemporénea da
conservagao e restauro do patriménio cultural.

4. Intervengao de conservagao e restauro

A intervencdo de conservagédo e restauro foi definida com
base no diagnéstico do estado de conservagéo, seguindo o0s
principios fundamentais da disciplina: interveng&o minima,
compatibilidade de materiais, reversibilidade sempre que
possivel e respeito pelas pré-existéncias. As operagdes
realizadas visaram estabilizar os materiais constituintes do
teto, mitigar os processos de degradacdo identificados e
recuperar a legibilidade formal e cromética do conjunto
decorativo, garantindo a aplicagdo de procedimentos
tecnicamente rigorosos e cientificamente fundamentados.

A primeira fase da intervengéo consistiu na remogéo das
sujidades acumuladas sobre as superficies decorativas.
Observava-se uma deposicdo significativa de poeiras
atmosféricas e particulas ambientais, bem como residuos de
origem biologica resultantes da atividade de insetos. Estes



depésitos provocavam uma alteragdo sensivel da percegao
cromatica da policromia, reduzindo a luminosidade das cores
e contribuindo para a perda de definicdo dos elementos
ornamentais em estuque. A limpeza inicial foi realizada por via
mecanica, recorrendo & utilizagdo de trinchas de cerdas
suaves em conjugacdo com um sistema de aspiragdo de
sucgdo controlada, adequado a intervengdo em superficies
patrimoniais sensiveis. Este procedimento permitiu mobilizar
e remover os depdsitos superficiais sem provocar abraséo
das superficies ou deslocacdo de fragmentos instaveis da
camada pictdrica. O controlo da intensidade de sucgéo
revelou-se particularmente importante para evitar a
mobilizagdo involuntaria de particulas de policromia
fragilizada. Em determinadas areas onde se verificava a
presenca de sujidades mais aderidas foi necessario recorrer
pontualmente & utilizagdo de bisturi, permitindo a remogao
mecanica localizada desses depdsitos sem comprometer a
integridade dos materiais originais.

Nas areas da camada policroma que apresentavam
destacamento e perda de coesdo procedeu-se a pré-fixagdo
mediante a aplicacdo de uma emulsdo acrilica diluida em
agua destilada. Em situagbes pontuais realizou-se
previamente a introducéo, sob as escamas de policromia, de
uma solugéo de agua destilada e alcool etilico, com o objetivo
de reduzir a tens&o superficial e favorecer a penetragéo do
consolidante. A aplicagdo de ambas as solugdes foi efetuada
com recurso a seringas com agulha, de forma gradual e
localizada, assegurando a difusdo do material nas zonas
fragilizadas e a estabilizagdo da camada pictérica, sem
provocar alteragdes indesejaveis na superficie.

Figura 13 — Limpeza himida das superficies com recurso a
esponjas de espuma de melamina, ligeiramente humedecidas em
agua destilada, contribuindo para a melhoria da luminosidade
cromatica, a definicdo dos elementos ornamentais em estuque e a
sua leitura estética do conjunto.

Apbés esta fase de estabilizagdo inicial da policromia
procedeu-se a limpeza por via himida das superficies
decorativas. Esta operagdo foi realizada com esponjas de
espuma de melamina ligeiramente humedecidas em agua
destilada. A utilizacdo deste material permitiu remover
depdsitos mais aderidos que néo tinham sido eliminados
durante a limpeza mecénica, mantendo simultaneamente um
elevado controlo sobre a quantidade de humidade introduzida
nas superficies. A aplicacdo de agua foi mantida em niveis

-86-

Apontamentos de Arqueologia e Patriménio — 19 / 2026

minimos, tendo em conta a sensibilidade do estuque e de
determinados pigmentos histéricos a presenga de humidade.
A limpeza humida permitiu eliminar residuos persistentes e
restabelecer uma maior homogeneidade visual das
superficies, contribuindo para a recuperagdo da leitura
cromatica da decoragao.

Durante o desenvolvimento da interveng&o foram igualmente
identificados diversos materiais resultantes de intervencdes
anteriores, incluindo massas de preenchimento degradadas e
reintegragdes cromaticas incompativeis com o conjunto
decorativo. Muitos destes materiais apresentavam fissuragéo,
destacamento ou alteragbes cromaticas significativas,
comprometendo a unidade estética da composicdo. A
remocdo destas adigdes foi realizada manualmente com
recurso a bisturi e ferramentas de corte de pequena
dimens&o, permitindo uma intervencdo controlada e de
elevada precisao. As massas que apresentavam degradagéo
ou incompatibilidade material foram removidas na sua
totalidade, eliminando assim elementos potencialmente
instaveis que poderiam comprometer a conservagao futura do
teto.

A presenga de elementos metélicos embutidos na estrutura
decorativa constituiu outro dos aspetos relevantes
identificados durante o diagndstico. A oxidacdo destes
elementos provocava manchas amareladas na superficie do
estuque e contribuia para a fissuragao do material envolvente.
O tratamento destes elementos implicou inicialmente a
remog&o do estuque degradado circundante, permitindo expor
o0s metais e avaliar o0 seu estado de conservagdo. Seguiu-se
uma limpeza mecanica realizada com recurso a uma
microferramenta multifungdes de precisdo equipada com
pontas diamantadas, permitindo remover os produtos de
corrosdo. Posteriormente procedeu-se a estabilizagdo dos
oOxidos ferrosos através da aplicagao de uma solugéo de acido
tanico a 15% em agua, capaz de formar compostos estaveis
com os produtos de corrosdo do ferro. Apds esta etapa foi
aplicada uma camada isolante de resina co-polimera acrilica
em acetona, cuja fungéo consiste em impedir o contacto direto
entre 0 metal e os materiais envolventes, reduzindo o risco de
NOVOS Processos de corrosao.

Nas &reas onde se verificava a existéncia de zonas ocas entre
os elementos de estuque e o suporte construtivo procedeu-se
a operagdes de consolidagdo estrutural. Para este efeito foi
utilizada uma argamassa de injegdo a base de cal natural,
isenta de sais soluveis e de baixa densidade. Antes da
introdugdo da argamassa foi aplicada uma solugdo composta
por agua destilada e alcool etilico, facilitando a penetragéo do
material consolidante nos vazios existentes. A argamassa foi
injetada com recurso a seringas descartaveis posicionadas
estrategicamente nos orificios existentes ou em pequenos
orificios abertos durante a intervengdo. As injegdes foram
realizadas de forma progressiva, respeitando os tempos de
secagem necessarios entre aplicagdes, até se obter o
preenchimento adequado dos vazios e o restabelecimento da
aderéncia entre o estuque e o suporte.

Elementos decorativos fraturados ou  parcialmente
destacados foram recolocados através de operagdes de



colagem realizadas com gesso-cola. Sempre que possivel os
elementos foram previamente removidos, permitindo a
limpeza das superficies de contacto e garantindo uma adesao
mais eficaz durante a recolocagdo. Apés a colagem procedeu-
se ao preenchimento das areas de fratura com massas
compativeis, assegurando a continuidade formal da
ornamentagéo.

As lacunas volumétricas identificadas na decoragdo em
estuque foram preenchidas com uma massa composta por
gesso estuque e cal em pasta. Esta massa foi aplicada com
espatulas de estucador e pequenas espatulas de restauro,
procurando reproduzir a morfologia original dos elementos
decorativos. Apds o tempo necessario de secagem procedeu-
se ao nivelamento das massas através de lixas manuais de
diferentes granulometrias, garantindo uma integragéo
adequada com a superficie original.

A fase final da intervencdo consistiu na reintegracdo
cromatica das é&reas intervencionadas. Este procedimento
teve como objetivo restabelecer a continuidade visual da
decoragéo, respeitando simultaneamente os principios de
compatibilidade cromatica. Para areas de pequenas

dimensdes foram utilizadas aguarelas extrafinas em tubo,
permitindo uma aplicag&o controlada e reversivel. Em areas
mais extensas, particularmente nos fundos cromaticos e nas
zonas de estuque modelado, foram utilizadas témperas
artisticas. As cores foram cuidadosamente ajustadas de forma
a reproduzir as tonalidades originais, bem como as texturas e
tipologias decorativas presentes na composigéo.

Figura 14 — Processo de reintegragdo cromatica realizada com
aguarelas extrafinas da Windsor & Newton®, respeitando, de forma
mimética, as cores, tonalidades, texturas e formas dos elementos
decorativos.

Importa referir que, embora o relatorio prévio previsse a
eventual aplicagéo de tratamentos destinados a neutralizagao
de sais soluveis, a avaliagéo realizada durante a intervengéo
indicou que tal procedimento ndo se revelava necessario.
Considerou-se que as infiltragdes responsaveis pela presenga
de sais estavam associadas a problemas antigos da cobertura
do edificio, entretanto resolvidos em intervengdes anteriores.
Além disso, tendo em conta a elevada sensibilidade do
estuque a humidade, a aplicagdo de compressas poderia
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representar um risco para a integridade material do teto.
Assim, optou-se por ndo realizar este tratamento, em
conformidade com o principio da intervengdo minima e com o
objetivo de evitar a introdu¢éo de humidade num sistema que
se encontrava estruturalmente estabilizado.

No seu conjunto, as operagdes realizadas permitiram
estabilizar os materiais constituintes do teto, eliminar
situagdes de risco associadas a destacamentos e fraturas e
restituir a legibilidade estética da composigéo decorativa. A
intervengéo contribuiu, assim, para assegurar a preservagao
deste  elemento  patrimonial integrado,  permitindo
simultaneamente recuperar a leitura do programa decorativo
concebido no século XVIII.

Figura 15 — Registos fotograficos que documentam o estado de
conservacao antes (a esquerda) e depois (a direita) da intervengéo
de conservagéo e restauro.

5. Consideragoes Finais e Plano de Preservagéo Futura

A intervengdo realizada no teto do Saldo Nobre permitiu
restabelecer, de forma equilibrada e metodologicamente
fundamentada, a unidade estética e a estabilidade estrutural
deste relevante elemento do patriménio decorativo integrado,
sem comprometer a sua historicidade nem a autenticidade
material que o caracteriza. A abordagem adotada procurou
conciliar os objetivos da conservagdo material com a
restituicio da legibilidade formal e cromatica do conjunto,
assegurando que as agbes realizadas respeitassem
integralmente os principios éticos da disciplina. Ao privilegiar
a preservagado dos materiais originais e a estabilizagdo dos
processos de degradagao identificados, foi possivel recuperar
a coeréncia visual do programa decorativo, mantendo
simultaneamente as marcas do tempo que testemunham a
trajetoria histérica do monumento.

Neste sentido, a intervencdo n&o procurou eliminar os
vestigios do envelhecimento natural da obra, mas antes
integrar essas evidéncias numa leitura patrimonial consciente,
reconhecendo que a patina histérica constitui parte integrante
da autenticidade do objeto. A recuperagéo da legibilidade do
conjunto permitiu restituir ao espago a sua dimenséo



simbdlica e artistica, tornando novamente percetivel a
articulagdo entre estuque e pintura que estrutura a
composigao decorativa do teto.

Importa, contudo, reconhecer que a conservagdo do
patriménio nao constitui um ato isolado ou definitivo, mas
antes um processo continuo que exige acompanhamento e
gestao permanentes. Neste contexto, a definicdo de um plano
de manutengdo e monitorizagdo assume um papel
fundamental para assegurar a preservacéo a longo prazo do
teto decorativo. O plano estabelecido prevé a realizagéo de
inspegdes periodicas destinadas a avaliar o estado de
conservagdo dos materiais e a detetar precocemente
eventuais sinais de degradagdo, nomeadamente fissuras,
destacamentos da policromia, deposicdo excessiva de
poeiras ou sinais de infiltragdo de humidade.

A monitorizagao regular das condigdes ambientais do espago
constitui igualmente um fator determinante para a
conservagao futura do conjunto. O controlo da temperatura e
da humidade relativa, bem como a verificagdo do adequado
funcionamento das estruturas de cobertura e drenagem do
edificio, sdo aspetos essenciais para evitar a reativagdo de
processos de degradagdo associados a presenga de dgua ou
a variagao excessiva das condigdes microclimaticas.

Para além da monitorizagdo ambiental, o plano de
manutencdo prevé também a realizagdo periddica de
operagdes de limpeza preventiva, executadas por técnicos
especializados e utilizando metodologias compativeis com a
natureza sensivel dos materiais presentes. Estas agdes tém
como objetivo evitar a acumulagdo progressiva de poeiras e
particulas poluentes que possam comprometer a leitura
estética do conjunto ou favorecer processos de degradagao.

A implementagdo deste plano de preservagdo futura
pressupde uma gestdo responsavel e articulada entre as
entidades envolvidas na tutela e conservagdo do monumento.
Neste caso particular, a colaborag&o entre a ERA Arqueologia
e a Camara Municipal de Oeiras revela-se fundamental para
garantir a continuidade do acompanhamento técnico
necessario a salvaguarda deste elemento patrimonial. A
articulagdo entre intervencdo especializada, monitorizagéo
continua e gestéo institucional constitui, de facto, um modelo
eficaz de preservagéo do patriménio cultural.

A intervencao realizada permitiu, assim, ndo apenas resolver
problemas de instabilidade material e degradacéo estética,
mas também estabelecer as bases para uma estratégia de
conservagdo preventiva orientada para o futuro. A
preservacdo deste teto decorativo implica reconhecer que o
seu valor ndo reside apenas na qualidade artistica da sua
execugdo, mas também no conjunto de significados
histéricos, culturais e simbélicos que incorpora.

Deste modo, o restauro realizado contribui para assegurar
que o programa iconografico representado — centrado na
alegoria da Abundéncia — possa continuar a desempenhar o
seu papel simbolico no contexto do espago para o qual foi
concebido. Mais do que uma simples recuperagéo formal, a
intervencdo permitiu restituir a inteligibilidade de um discurso
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visual que articula arte, poder e representagéo simbolica no
contexto da cultura aristocrdtica do século XVIII. Neste
sentido, a “Abundancia” deixa de ser apenas o0 motivo
pictorico central da composi¢do para se tornar também uma
metafora da prépria continuidade do patriménio: a capacidade
de transmitir ao futuro um testemunho material cuja
preservacdo depende do equilibrio entre conhecimento
cientifico, responsabilidade ética e gestdo patrimonial
sustentada.
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