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PAISAGEM ANCESTRAL

RECINTOS CERIMONIAIS
TERRAS DO GUADIANA

O Consércio ERA Arque

de Monsaraz e Espora:

para o evento de apresentac?
Angestral - Recintos Cerimon
desenvolvido com o ¢

da Fundaga

que decorrera no dia 5 de
Municipal de Reguengo:

Projecto Recintos Cerimoniais

Patriménio é hoje um agente social, cultural e econémico
fundamental para um desenvolvimento sustentavel. No caso
do patriménio arqueolbgico, a relagdo com o turismo e
industrias criativas permite aumentar a oferta de programas
culturais atractivos e diversificados, podendo ser um estimulo
a complementaridade e as parcerias em rede, mediante a
combinagdo de varias ofertas regionais. Uma logica que é
particularmente relevante nos territdrios do interior, como
alternativa ao modelo de sol e praia.

Mas sendo a cultura um factor competitivo cada vez mais
importante, existe um vasto potencial desaproveitado no que
respeita ao patriménio arqueolégico. No interior alentejano, 0s
recintos de fossos pré-histéricos séo disso um exemplo
gritante. Em grande medida desconhecidos do grande
publico, e sendo um patriménio ameagado pelos impactos
negativos da crescente agricultura intensiva, constituem um
conjunto patrimonial de grande relevancia cientifica e cultural.

A sua activagdo social em rede com outras valéncias
regionais é o objecto central de um novo projecto da ERA
Arqueologia, em consoércio com o Espordo SA. e Camara
Municipal de Reguengos de Monsaraz, e financiado pelo
programa PROMOVE da Fundagéo La Caixa. Visa potenciar
o significativo trabalho de inventariagdo e investigagdo que
temos vindo ar realizar na regido sobre 0s recintos de fossos
pré-histéricos, utilizando como éncora regional o recinto dos
Perdigbes, recentemente classificado como Monumento
Nacional.

Anténio Carlos Valera
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O MITO, IMANENCIA DAS IMAGENS.

(iDOLOS, PETROGLIFOS E SIMULACROS).

O presente ensaio, um excerto da dissertagdo realizada na
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa
intitulada O Mito: Imanéncia das Imagens (2022), orientada
pelo Prof. Tomas Maia e arguida pelo Prof. Manuel Castro
Caldas e pela Arquedloga Lucy Shaw Evangelista, abarca a
tematica do Mito como incdgnita de uma manifestacéo
espiritual, oriunda no ritual primitivo da humanidade.

A obra artistica que consubstancia tal signo imanente na
persisténcia desse acto de natureza mitica, jaz como simbolo
onirico e eterno retorno de um abismo original. Conforme nos
indica Mircea Eliade, os mitos actuam como «valorizagao
metafisica» de uma «verdade absoluta» — um principio que
se religa a um fim que eternamente se repete, o mito da
origem (Eliade, 1957, p.9).

Nesses primeiros vestigios artisticos, artefactos, estatuetas e
signos pictéricos pré-historicos, convoca-se tal heranga — a
profunda reflexao sobre o mistério de uma primordial narrativa
mitoldgica. As pinturas e petroglifos parietais de Lascaux e
Chauvet, idolos calcoliticos, mascaras de rostos primitivos,
figuras totémicas amerindias e cerimdnias tribais de povos
africanos, simbolizam a criagdo artistica traduzida em prética
ritual e enquanto testemunho do pensamento espiritual destes
primeiros homens.

De igual modo as mediag8es antropoldgicas expressas pelas
indagagdes e estudos dos idolos ibéricos de Katina Lillios e
os petroglifos de Foz Cba, culminando nas escavagdes
arqueologicas de Lucy Shaw Evangelista e Antonio Valera no
Complexo Arqueoldgico dos Perdigdes, indicam a importancia
desta incontornével problematica.

Transversalmente afirma uma aproximagdo ao cruzamento
histérico do campo antropoldgico, a reflexdo em torno do lugar
de pertenga — a profundidade mitica da alma humana. A par
desta mesma questdo, encontra-se uma pratica artistica,
convergindo nesta tematica por forga da concepgédo desta
ficgdo: 0 sonho enquanto reinvengao.

! Formado em Artes Plasticas no Ar.Co (Centro de Arte e
Comunicagdo Visual) onde lecciona. Mestre em Pintura na
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa
hugobernardobarreiros@gmail.com
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Hugo Bernardo Barreiros!

Tal gesto criador, pretensamente demitirgico, expressa o
poder deste fazer, um pensamento que sente. No eco do
passado, através da contemporaneidade, estd o amago do
autor na reminiscéncia dos seus despojos e no eco de
memorias e apropriacbes. Tome-se como exemplo a obra
Totem, uma efigie dessa mesma pertenga — o contégio da
unidade temporal que converge no marco espacial desta
escultura pintada (Figura 1 e 2).

Figura 1 - Hugo Bernardo, 2023. S/ Titulo (Totem). Acrilico e
esmalte s/madeira de Platano, 74 x 44 x 258 cm (Vista instalativa,
Espago Pontes, Fundéo)



Figura 2 - Hugo Bernardo, 2023. S/ Titulo (Totem) (detalhe)

iDOLOS (Petroglifos e Simulacros)

Figura 3 - idolo E/ Conquero. Pedra cilindrica de calcario
gravado (Petréglifo) Ill Milénio a.C. (Calcolitico). Museu
Arqueolégico de Huelva (Espanha).

-76-
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I. Grafia e Alquimia

Por definicdo o processo da gravura, na sua complexa e
imprevisivel artesania, despoleta a possibilidade de uma
inerente alquimia — a pretensa matéria-prima da mitica busca
pela pedra filosofal. Um acontecimento em si, como
compreende James Elkins, sobre o «encontro com todas as
substancias» algo que permite ao alquimista (na qualidade de
artista) o «conhecimento intuitivo sobre toda a matéria»
(Elkins, 2000: 7).

Para Elkins, «as artes plasticas sdo alquimias que gerem e
veiculam materiais sélidos e liquidos» — a fusdo da &gua e
da pedra através de uma «arte capaz de criar substancias que
nenhuma outra formula descrevera» (idem: 1-19). Na
producdo desse mistério surge a «atracgdo sobre matérias
puras inominaveis», ecoando o «reflexo indecifravel sobre o
proprio reflectido» (ibidem:.38, 45).

Nesse fazer persiste a ideia de que «os materiais s&o
trabalhados sem conhecimento das suas propriedades», fruto
da pura sensagao e da «experimentagéo cega» (/bidem, p.9).
Assim sendo e no pressusposto de que «nada é sabido e tudo
é possivel» (p.39), subentende-se o modo como estas
«substancias ndo sé ocupam a mente» mas «compdem a
propria mente» (ibidem: 116).

Assim é que, na producéo de matrizes realizadas por incisdo
manual e gravagdo quimica, resulta uma metodologia
acidentada tragada por diversas possibilidades operativas. De
outro modo o resultado da reprodugdo grafica permite o
registo dessas diversas etapas compositivas numa cronologia
visual sobre a sua prépria construgdo. Riscar, gravar, lixar,
polir, tintar e lavar indiciam uma fastidiosa, operaria e repetida
accdo que em si materializa a unicidade da marca original
perservada pela repeticdo da obra multiplicada.

Figura 4 - idolo, gravura em placa de xisto. lll Milénio a.C.,
Museu Nacional de Arqueologia (Portugal).



Il. Arqueologia e Petroglifos

O corpo de gravuras referente & série /dolos, especificamente
0s objectos apropriativos de chapas metalicas (Figuras 6 e 9),
testemunham uma hibridez que subverte a Idgica do mdltiplo
por forga da reinvengdo do entalho na sua convengao
disciplinar. Ostentadas como objectos escultéricos, as chapas
adaptadas enquanto instalagdo revelam qualidades extra-
correntes & sua fungéo pelo abandono da sua mecanica de
impress&o. A bitola ou a matriz é assim eleita na qualidade de
peca auténoma.

Figurando simbolos iconograficos ibéricos — simulacros
neoliticos baseados em idolos almerienses, placas de xisto
(Figura 4) e estatuetas de olhos solares (Figura 3) — afirma-
se a hipotética invocagdo de entidades primordiais. Tal
modelo como refigio imaginario alude a primitivos deuses
pagdos como desejo de reviver uma realidade paranormal
tutelada por um ente progenitor que se antevé no passado.

As placas gravadas, nas suas «caracteristicas
antropomérficas» representam em hipotese «uma Deusa
Materna, num culto difundido e proveniente do Mediterraneoy,
assim sugere  Katina Lillios. Acrescem aos padrbes
geométricos «baseados em tramas textéis» a fungdo de
«emblemas hieraldicos», retratos e geneologia desses povos.
Ultimamente, haveria também a «fung&o do ritual funeréario»
(Lilios, 2002: 135-151) enquanto desenho acerca da
individualidade destes mortos.

Estas miniaturas — posteriormente ampliadas — reencarnam
a vida calcolitica a luz do presente, numa miragem de seres
que silenciosamente nos encaram. O arquedlogo Victor S.
Gongalves vislumbra essa mesma epifania, relatando a
génese incandescente destes simbolos na época da
descoberta dos metais — «Olhos de Sol, Olhos de Fogo. O
mesmo fogo que derretia o cobre nos cadinhos?...» (S.
Gongalves, 2006: 168).

De igual maneira, para Anténio Valera e Lucy S. Evangelista,
estes «figurinos antropomérficos da pré-histéria recentex»
despoletam um «absoluto fascinio» - «suster um
ornamentado cilindrico de calcario ou uma representagao
explicita do corpo humano» convoca uma relagdo que nos
«aproxima da humanidade» que originalmente «as criou.
Tais «objectos, raros e ambiguos (...) transportam-nos para
uma dimenséo simbdlica, magica e religiosa» pelo «poder que
exercemy» na qualidade de «idolos, deuses, deusas e outras
figuras transcendentes» (Valera; Evangelista, 2014: 286-300).

A importéncia dessa relagdo magica, a ritualistica como
fundamento antropoldgico, & prevista pelo filosofo Peter
Sloterdijk, pelo facto de o homem enquanto ser religioso
encarar a natureza € o «sobremundo» através de «ritos
surreais e praticas simbdlicas». Resulta o testemunho sobre
o conflito da «mortal e vulneravel condicdo do homemy,
plasmada através de «antecipagbes imaginarias e
armamentos mentais» (Sloterdijk, 2018: 17-23).

S&0, em suma, elementos que testemunham o acto de
esculpir a matéria mais duravel da pedra — um receptaculo
sagrado como preservagdo desse conteudo inteligivel e
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heranga imortal. Estes objectos designam arquétipos
funerarios, esqueleto sob o qual se inscreve a humanidade,
representacdes daquilo que «encarna algo muito antigo, algo
que ascende de fontes imemoriais», algo que «simboliza um
magma divino em que algo da primeira forca ordenadora, tao
antiga como o préprio mundo, se torna manifesto» (lbidem:
39).

Il. A voz da pedra

De outro modo e a par dos /dolos, as grutas e gravuras
rupestres situadas no Vale do Céa (Figura 5), gravagdes pré-
historicas provenientes do paleolitico-superior (30.000 -
12.000 a.C.) ou petréglifos de ténues esbogos zoomorficos
em gestos lascados por abrasdo da rocha xistosa,
prosseguem o caracteristico culto mitico da humanidade
primitiva.

A idolatria presente nesta série gravada replica a
prestidigitacdo dessa manualidade petroglifica, 0 mesmo
visual estético destes artefactos. O desgaste e a erosédo do
préprio material, como sinal da passagem do tempo, como
que se de um vestigio arqueolgico se tratasse na
consequente acg¢do do banho acidico e do desbaste do
entalho como acelerag&o da sua ruina.

Na geometria do desenho dessas linhas recortadas, numa luz
branca sobre um negro profundo, surge um trajecto
ilusionista, tragado por cédigos omissos de entes ancestrais —
seres transportadores de uma luz sombria, vultos que
pernoitam na historia, os mitos e as lendas dos antepassados.

Figura 5 - Gravura rupestre (pedra xistosa), Vale do Cda (Ribeira
de Piscos). 30.000 - 25.000 a.C. (Paleolitico Superior).



Suspensos, como que flutuando no vacuo em plena auséncia
gravitacional ou estacionarios como mondlitos, actuam como
eixos (axis mundi) na confrontagao espacial com o espectador
despojado do espagco comum em detrimento de um lugar
oculto e cdésmico. Na interioridade da pretensa pedra
inanimada, percute uma chamada ou reflexao protagonizada
pela voz divina rochosa; Sloterdijk refere semelhante metafora
sobre tal inominavel confrontagao:

Descobriu uma pedra que encarna muito
simplesmente o torso da‘religido”, da ética, do
ascetismo: um artefacto que emite do alto um
apelo, reduzido ao comando puro, a instrugdo
incondicional, a exteriorizagéo translucente do
Ser, que pode ser compreendido — e s6 fala
no imperativo.(ibidem: 40).

Nessa ordem de chamada, alegadamente celestial, podera
intuir-se a possibilidade do proferir da seguinte mensagem
como que pertencente a um género de mandamento:
«Abandona a tua tendéncia para  0s modos de vida
confortaveis (...) Escuta a voz que vem da pedra (...
Aproveita a oportunidade de treinares com um deus!» (ibidem:
43).

No seu ensaio, Origem da Espécie, Alberto Mussa classifica
esta relagdo mitica como sendo um acontecimento que
destoa ou que n&o coincide com o tempo da «ordem césmica
actual», remetendo para um «tempo original» ou inicial. Esta
fabula explica «codigos sobre o pensamento cosmogonico e
cosmoldgico do meio étnico onde opera» (Mussa, 2021, p.20).

Aqui, a actividade realizada estabelece pela apropriacdo
narrativa um reviver actualizado dessa meméria, processo
este que pretende «ser sensivel ao meio» em questdo, sem,
no entanto, «ser condicionado por ele». Deste modo e para
Mussa, «o narrador mitico € um artista livre, ainda que nao
seja um criador, e sim repetidor, actualizador, ou executor de
um reportorio tradicional preexistente» (p.60).

Na universalidade de tais cddigos € no manancial do seu
vocabulario literario, ainda que a «sua execugdo nao seja
exactamente idéntica a anterior», demonstra-se 0 modo como
essa «liberdade se manifesta na maneira particular e original»
de «narrar um mito» (lbidem).

Por fim, retornando desse principio até a nossa actualidade,
este signo transformado, disponivel para quem de espirito
livre queira olhar, efabula uma outra hipétese num novo
tempo, como miragem desse legado imaterial. Enquanto
objecto magico ou espiritual, veicula através do artista
(enquanto porta-voz dessa mesma mensagem) uma didactica
confrontacional corporalizada por uma presenga profética e
aureolar.
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Figura 6 - Hugo Bernardo, 2021. S/ Titulo (idolo). Chapa de zinco
gravada, tintada e moldada, 100 x 65 cm (vista expositiva,
Centro Cultural de Cascais).

Figura 7 - Hugo Bernardo, 2021. S/ Titulo (idolo), 1/1 Agua-tinta e
agua-forte s/papel de algodao, 160 x 100 cm.
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Figura 8 - Hugo Bernardo, 2021. S/ Titulo (idolos), 1/1 Serigrafia
sipapel de algodao, 140 x 105 cm.
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Figura 9 - Hugo Bernardo, 2021. S/ Titulo (Idolo). Chapa
suspensa de latdo, gravada e tintada, 45 x 60 cm (vista

expositiva, Centro Cultural de Cascais).

Fontes Visuais

[Registo fotogréfico da minha obra artistica de minha exclusiva
autoria]

Fig.3 - ldolo El Conquero. Pedra cilindrica de calcario gravado
(Petroglifo) IIl Milénio a.C. (Calcolitico). Museu Arqueoldgico de
Huelva (Espanha). [Dominio: Museu Arqueoldgico de Huelva]. Fonte:
https://terraeantiqvae.com/m/group/discussion?id=2043782%3ATop
ic%3A213445

Fig. 4 - Idolo, gravura em placa de xisto. Ill Milénio a.C., Museu
Nacional de Arqueologia (Portugal). [Dominio: Museu Nacional de
Arqueologia].
Fonte:http://www.museunacionalarqueologia.gov.pt/?p=8693 89

Fig. 5 - Gravura rupestre (pedra xistosa), Vale do Céa (Ribeira de
Piscos). 30.000 — 25.000 a.C. (Paleolitico Superior), [Dominio:
Museu do Céa]. Fonte: https://arte-coa.pt/visitas/ribeira-de-piscos/:



OUTRAS PUBLICAQ()ES
DA ERAARQUEOLOGIA MLES  rcko

ARQUEOLOGICA

Série ERA Arqueologia (2000 — 2008)

Publicagao de
workshops

A ke Vs 4§

FRAGMENTATION
AND DEPOSITIONS

IN PREAND PROTO-MISTORK FOKTUGAL

o

Série Perdigdes Monografica
(2018 - 2020)

02

01
0S PERDIGOES 0 SEPULCRO 4
NEOLITICOS. DOS PERDIGOES.

-1
= & b

&> &
TNDE) _AAntade
P A Pardais 3
e Percursos : ‘..;';,"‘!“‘“""“ dnpegdifuyp
&.‘ " em Bioantropolozia, ~ S g ‘bnk.th:

Estudos de

Alvaro Figueiredo " R4
NA
- ﬁ




